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Claudia Andujar, Marcados

Claudia Andujar’'s ‘Marcados’ series was photographed in the Yanomami territory of the
Brazilian Amazon between 1981-1983. During the 1980s, road construction projects in the
Yanomami region brought epidemics to the area, and Andujar traveled with rescue groups
to provide aid to the Yanomami people. The Yanomami people do not have given names,
Andujar thus titled the series ‘Marcados’ (meaning ‘marked’) because she depicted the
Yanomami as being identified with numbered markings. Andujar’s personal experience of
having relatives marked during World War |l contributed to her reflections on the act of
marking people, for life or death. The ‘Marcados’ is considered a powerful testimony to the
harsh conditions the Yanomami people have lived in and continue to face. The series was first
exhibited at the 2006 Sao Paulo Biennial and is now part of the collection at the Museum of
Modern Art (MoMA) in New York. Andujar organized the 87 portraits in 14 groups according
to the communities where the photos were taken: Ajarani, Araca, Ericé, Mucajai, Papiu e
Surucucus. The selection that will be presented at the Unlimited 2024 - as well as the one
acquired by MoMA - is the only group identical to the one exhibited at the Bienal de Sao
Paulo. It took more than ten years to assemble this group of photographs exactly as they

were first exhibited.
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Claudia Andujar, Marcados

A série “Marcados” de Claudia Andujar foi fotografada no territério Yanomami da Amazdnia
brasileira entre 1981e 1983. Durante a década de 1980, os projetos de construcao de estradas
na regidao Yanomami trouxeram epidemias para a area, e Andujar viajou com grupos de
resgate para fornecer ajuda ao povo Yanomami. O povo Yanomami ndo tem nomes proprios
e, por isso, Andujar intitulou a série de “Marcados” (que significa “marcado”), porque ela
retratou os Yanomami como sendo identificados por marcas numeradas. A experiéncia
pessoal de Andujar de ter parentes marcados durante a Segunda Guerra Mundial contribuiu
para suas reflexdes sobre o ato de marcar pessoas, para a vida ou para a morte. A série
“Marcados” é considerada um poderoso testemunho das duras condigcdes em que o povo
Yanomami viveu e continua enfrentando. A série foi exibida pela primeira vez na Bienal de
S30 Paulo de 2006 e agora faz parte da colecdo do Museu de Arte Moderna (MoMA) de Nova
York. Andujar organizou os 87 retratos em 14 grupos, de acordo com as comunidades onde
as fotos foram tiradas: Ajarani, Araca, Erico, Mucajai, Papiu e Surucucus. A sele¢cao que sera
apresentada na Unlimited 2024 - assim como a adquirida pelo MoMA - é o uUnico grupo igual
ao exibido na Bienal de Sdo Paulo. Foram necessarios mais de dez anos para reunir esse

grupo de fotografias exatamente como foi exibido pela primeira vez.






Claudia Andujar

1931, Neuchatel, Neuchatel, Switzerland [Suical]

Lives and works in Sao Paulo, Sao Paulo, Brazil

[Vive e trabalha em Sao Paulo, Sdo Paulo, Brasil]
Marcados, 1981-1983, printed 2008-2015

Gelatin silver print on cotton paper

[Impressdo em Gelatina de prata sobre papel algodao]
Set of 87,14 groups, 15 x 22 in. (each)

[Conjunto de 87, 14 grupos, 37.5 x 56 cm (cada)]
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: 3.0 R “The Brazilian governf ent has no interest in
| keeping them as a people But we will continue
to fight. They understand how important it is.”

[“O governo brasileiro ndo tem interesse em
manter eles enquanto um povo. Mas vamos
continuar a lutar. Eles mesmos entendem como
isso € importante.”]

Claudia Andujar, Genocidio do Yanomami: Morte do Brasil - Sonhos
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Yanomami, 2021

zil, in 1984 (Photo by Carlo Zacquini)
;"’l. 1984 (Foto de Carlo Zacquini)]
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Installation view of 60t Venice Biennale, 2024 (Photo by Ding Musa)
[Vista da 602 Bienal de Veneza, 2024 (Foto de Ding Musa)]

"8 (o
Ly -:l“\-i'.z'
DRl
















Installation view of Histérias Mesticas, MASP, 2014 (Co_u(teé
[Vista da Histérias Mesticas, MASP, 2014 (Cort_e__sia--MKSP)]
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Installation view of Marcados, MALBA, Buenos Aires,
[Vista da exposicdo Marcados, MALBA, Buen: €






Installation view of The End of the World, Deichtorhallen, Frankfurt, Germany, 2024 (Courtesy Deichtorhallen)
[Vista da exposicédo The End of the World, Deichtorhallen, Frankfurt, Alemanha, 2024 (Cortesia Deichtorhallen)]
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Installation view of Marcados, Neprajzi Muzeum, Budapest, arv—262?{(eourte YNeprajzf Muzeu e 2

[Vista da exposi¢ao Marcados, Neprajzi Muzeum, Budapest Hu ‘i}j;a,ijZ_ZS _(COffe:sia Neprajzi Muzeum)]
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Simplified and secretive biennial, political at its core

ISTANBUL

Istanbul show channels
artist’s aesthetic for more
visual and visceral punch

BY SUSANNE FOWLER

Past art biennials in Istanbul have taken
visitors on jaunts across the city to ven-
ues like a former tobacco warehouses or
an old Greek school that curators had
transformed into gallery space.

But for the biennial opening here Fri-
day, the curators Jens Hoffmann and
Adriano Pedrosa are taking a back-to-
basics approach, at least in their choice
of locations. All of the art they've selec-
ted for ““Untitled (12th Istanbul Bienni-
al)"" will be shown at one central area, in
Warehouses No. 3 and 5 next to the
Istanbul Modern museum.

*‘Both of us come from a school of exhi-
bition-making that privileges the art ob-
ject,”” the Costa Rica-born Mr. Hoffmann
said during a recent interview. “The
way we place works, install works, is
about making dialogues between pieces,
between artists, trying to make connec-
tions and references.””

He added, “‘In order to make a really
consistent and comprehensive curatori-
al argument, we need to create the exhi-
bition in one venue that is carefully con-
structed so that the site does not
overshadow or bring wrong interpreta-
tions to the artworks. It is a biennial in
which you can actually see the whole ex-
hibition at one site and don't have to
take the subway or taxis all over town.”

Still, even though the location is sim-
plified, the concept is anything but.

Riffing off the works of a late Cuban-
American artist and longtime New
Yorker, Felix Gonzalez-Torres, the
pieces in this biennial fall under five
general themes: Abstraction, Ross,
Passport, History and Death by Gun. All
were ideas that surfaced in his work be-
fore he died of AIDS in 1996.

The curators have tried to stay close-
lipped about most of what they will put
on display, refusing to evenissue a list of
the artists participating, *‘We are avoid-
ing the traditional marketing strategies
of biennials, with their obsession with
numbers and the use of names as
brands. Thus we decided not to compile
nor to release a list the artists in the ex-
hibition,"” said Mr. Pedrosa, 46, of Brazil.

What is clear is that the show will of-
fer pieces from dozens of international

ally counting them as citizens,””

A piece from Ms. Murtezaoglu
“Blackboard” series also speaks to cu
tural change, commenting on the loss
language when Mustafa Kemal Atatur
founder of the modern Turkish Republi
introduced a Latin alphabet in the laf
1920s as a way to Westernize society.

“Imagine waking up one day and th
alphabet has changed,’ Mr. Pedros
said. *'This is also a violent political m
ment in the personal relationship wit
writing, in the whole society, so I thin
this is very strong turning point in th
history of Turkey. "’

The idea of introducing a new code ¢
communication also applies to art bier
nials. ““Alot of the things we’ve been tall
ing about have circled around how d
you alter a language that has been estal
lished for exhibitions and a certain lar
guage that has been established for bier
nials in particular,” Mr. Hoffmann sai
““So there is the idea of the title, there i
the idea of the artist list, and there is thi
idea at many recent biennials that yo
have many venues all around the cit
Also there is this idea that biennials hav
to be site specific in a certain way.”

But their approach differs. “We fee
this is what makes sense for Istanbt
right now,”” Mr. Pedrosa said. ‘“We ar
not so interested in bringing the viewe
to look at art and walk in the beautift
and complex streets of Istanbul, exper
encing the city and then looking at on
venue and then experiencing the cit
again and then encountering anothe







Claudia Andujar with Xicrin facil paint, 1972 (Photo court of 'the artist)

[Claudia Andujar com pintura facil Xicrin, 1972 (Foto cort da artista)]
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Yanomanii Assembl{iof Demini's V|I ge, Roraima, Brazil§1986 (iDhoto by CIaudia,'A' ujar) A 4
[Assembleia Yanomalini da aldelaD mini, Roraima, Brasl, 1986 (Foto de Claudia ujar)]
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Exhibitions [Exposicdes]:

Natives. Spirits. Survivors. Photo Exhibition of Claudia
Andujar. Museum of Etnography: Budapeste, 14 de setembro
de 2023 a 30 de junho de 2024 [September 14th, 2023, to
June 30th, 2024]

Amazonia. Pratt Manhattan Gallery: Nova York, 29 de
setembro a 9 de dezembro de 2023 [September 29th to
December 09th, 2023]

Justica de Transicdo. Memorial da Procuradoria da Republica:
Rio de Janeiro, 18 de outubro de 2023 a 31 de marco de 2024
[October 18th, 2023, to March 31st, 2024]

Coracéao na aldeira, pés no mundo. Sesc Piracicaba:
Piracicaba, 08 de novembro de 2022 a 30 de abril de 2023
[November 08th, 2022, to April 30th, 2023]

Claudia Andujar: Retratos Yanomami. Festival de Fotografia
de Paranapiacaba: Rio Grande da Serra, 24 a 27 de agosto de
2023 [August 24th to 27th, 2023]

How Long is Now. The Israel Museum: Jerusalém, 04 de
setembro de 2021 a 09 de julho de 2022]

Colecciodn. Episodio 2: Los enemigos de la poesia:
resistencias en Ameérica Latina. Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia: Madrid, 05 Junho de 2021 a abril de 2023
[June 05th, 2021, to April 2023]

Amazonia. Centro Andaluz de Arte Contemporaneo - CAAC:
Sevilha, 06 de maio a 31 de outubro de 2021 [May 06th to
October 3l1st, 2021]

Portraits and Community. Tate Modern: Londres, 2019 a 2021
[2019 to 2021]

A Queda do Céu. Caixa Cultural Brasilia: Brasilia, 08 de maio a
30 de junho de 2019 [May 08th to June 30th, 2019]

Festival Photo de la Gacilly. Jardin du Relais Postal: Gacilly, 2
de junho a 30 de setembro de 2018 [June 2nd to September
30th, 2018]

Claudia Andujar: tomorrow must not be like yesterday.
Museum fur Moderne Kunst - MMK: Frankfurt, 18 de fevereiro
a 25 de junho de 2017 [February 18th to June 25th, 2017] -

conjunto completo [complete set]

Mulheres Radicais: arte latino-americana, 1960-1985 [Radical
Woman: Latin American Artists: Latin American Art, 1960-
1985]. Hammer Museum: Los Angeles, 15 de setembro a 31de
dezembro de 2017 [September 15th to December 31st, 2017];
Brooklyn Museum: Nova York, 13 de abril a 22 de julho de
2018 [April 13th to July 22nd, 2018]; Pinacoteca de Sao Paulo:
S0 Paulo, 18 de agosto a 19 de hovembro de 2018 [August
18th to November 19th, 2018]

Modos de ver o Brasil: Itau Cultural 30 Anos. Oca: Sdo Paulo,
25 de maio a 13 de agosto de 2017 [May 25th to August 13th,
2017]

Claudia Andujar: Marcados. Museu de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires - MALBA: Buenos Aires, 04 de marco a 27
de junho de 2016 [March 04th to June 27th, 2016] - conjunto
completo [complete set]

A Queda do Céu. Paco das Artes: Sao Paulo, 10 de abril a 05
de julho de 2015 [April 10th to July 05th, 2015]; Sesc Rio Preto:
Sao José do Rio Preto, 18 de maio a 28 de agosto de 2016
[May 18th to August 28th, 2016]

Parati em Foco. Casa da Cultura de Parati: Parati, 23 a 27 de
setembro de 2015 [September 23rd to 27th, 2015]

Historias Mesticas. Instituto Tomie Ohtake: Sdo Paulo, 16 de
agosto a 05 de outubro de 2014 [August 16th to October
05th, 2014] - conjunto completo [complete set]

Amazonia, ciclos de modernidade. Centro Cultural Palacio da
Justica: Manaus, 05 de junho a 03 de agosto de 2014 [June
05th to August 03rd, 2014]; Museu do Estado do Para: Belém,
26 de setembro a 09 de dezembro de 2014 [September 26th
to December 09th, 2014]

Ameérica Latina: 1960-2013. Fondation Cartier pour I'Art
Contemporain: Paris, 19 de novembro de 2013 a 06 de abril
de 2014 [November 19th, 2013, to April 06th, 2014]; Museo
Amparo: Puebla, 28 de maio a 29 de setembro de 2014 [May
28th to September 29th, 2014]



30 X Bienal: Transformag¢des na Arte Brasileira da 17 a 302
edicao. Fundacao Bienal de Sdo Paulo: Sdo Paulo, 21 de
setembro a 08 de dezembro de 2013 [September 21st to

December 08th, 2013]; Sesc Rio Preto: Sdo José do Rio Preto,

17 de junho a 30 de agosto de 2014 [June 17th to August
30th, 2014]

Marcados. Galeria Vicente do Rego Monteiro: Recife, 15 de
maio a 28 de julho de 2013 [May 15th to July 28th, 2013] -
conjunto completo [complete set]

Marcados Para. Centro da Cultura Judaica: S&o Paulo, 15 de
mar¢o a 12 de junho de 2011 [March 15th to June 12th, 2011] -
conjunto completo [complete set]

Retratos Yanomami. Caixa Cultural: Brasilia, 13 de dezembro
de 2008 a 18 de janeiro de 2009 [December 13th, 2008, to
January 18th, 2009]; S0 Paulo, 13 de marco a 26 de abril de
2009 [March 13th to April 26th, 2009]; Rio de Janeiro, 25 de
maio a 28 de junho de 2009 [May 25th to June 28th, 2009];
Salvador, 07 de julho a 09 de agosto de 2009 [July O7h to
August 09th, 2009]

Claudia Andujar: w Para. Galeria Vermelho: Sao Paulo, 08
de setembro a 04 de outubro de 2009 [September 08th to
October 04th, 2009] - conjunto completo [complete set]
Claudia Andujar: uma autobiografia visual. Solar do Unhao
- Museu de Arte Moderna da Bahia: Salvador, 08 a 28 de
outubro de 2007 [October 08th to 28th, 2007] - conjunto
completo [complete set]

272 Bienal de Sdo Paulo — como viver junto. Fundacao Bienal
de S&o Paulo: Sao Paulo, 07 de outubro a 17 de dezembro
de 2006 [October 07th to December 17th, 2006] - conjunto
completo [complete set]

Bibliografia [Bibliography]:

Amazonia. New York: Pratt Manhattan Gallery, 2023 - p. 11
Una vision, una coleccion, una mujer. Caracas: El Cardon,
2021-p. 186

Claudia Andujar: a luta Yanomami. Sdo Paulo: Instituto
Moreira Salles, 2018 - p. 249-272 e 281-296

Claudia Andujar: tomorrow must not be like yesterday.
Frankfurt: Museum fUr Moderne Kunst - MMK & Kerber Photo
Art, 2017 - p. 33-46

Outras fotografias na arte brasileira séc. XXI. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2015

América Latina: 1960-2013. Paris: Fondation Cartier pour I'Art
Contemporain; Puebla: Museo Amparo; London: Thames and
Hudson, 2013 - p. 32-33

Amazonia : ciclos de modernidade. Sdo Paulo: Zureta, 2012 -
p. 133-144

Marcados: Claudia Andujar. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009
Fotografia Latino Americana: Coleccion Anna Gamazo de
Abelld: una seleccion / a selection (1895-2008). Barcelona:
Editorial RM, 2008 - p. 182-185

272 Bienal de Sao Paulo: Como Viver Junto. Sao Paulo:
Fundacao Bienal, 2006 - p. 437-438
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Historical background
[Contexto histdrico]

As Claudia Andujar began her first trip to the Yanomami
territory in 1971, the military government of Emilio Garrastazu
Médici (1969-1974) was moving towards a tragic encounter with
the indigenous populations of the Amazon. In the wake of the
Programa de Integracdo Nacional (PIN - National Integration
Program), the Perimetral Norte highway (BR-210) was built,
crossing the north of the Amazon region in Brazilian territory,
from Amapa to Colombia, creating a scar in the territory
and devastating several indigenous communities, in a trail of
violence and disease and deforestation of the local ecosystem.

The urgencyimposed by the calamitous situation of the violence
of the state’s contact with Yanomami territory demanded
immediate action, and in this decade, Claudia Andujar began
to channel her production into highlighting the disaster, even
though she had always been reluctant to photographing sick
people or funeral situations. In 1977, she was expelled from
the region by the country’s authorities and returned to Séo
Paulo, the city where she had lived since the 1950s. From 1978
onwards, her work became less about visually capturing the
unique life of the Yanomami and more about creating legal
instruments to strengthen them against the ongoing siege.

Gomide&Co
VERMELHO

A medida que Claudia Andujar iniciava sua primeira viagem
ao territério Yanomami em 1971, o governo militar de Emilio
Garrastazu Médici (1969-1974) caminhava a passos largos ao
encontro tragico com as populagdes indigenas amazdnicas.
Na esteira do Programa de Integracdo Nacional (PIN), surgia
a rodovia Perimetral Norte (BR-210), que cruzava o norte da
regido amazonica no territorio brasileiro, do Amapa a Coldmbia,
criando uma cicatriz no territério e devastando diversas
comunidades indigenas, num rastro de violéncia e doencgas €
desmatamento do ecossistema local.

A urgéncia imposta pela situacao calamitosa da violéncia do
contato do estado com o territério Yanomami exigia atuagao
imediata, e nesta década Claudia Andujar passa a canalizar sua
producdo em evidenciar o descalabro, por mais que sempre
fosse avessa a fotografar pessoas doentes ou situagcdes
funebres. Em 1977, é expulsa da regido pelas autoridades do
pais e retorna a S&o Paulo, cidade onde vivia desde a década
de 1950. A partir de 1978 seu trabalho passa a ser menos o de
apreender visualmente a vida singular dos Yanomami e mais
o de criar instrumentos legais que os fortalecessem contra o
Cerco em curso.
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“0) desinterssse do governa-
dor (o Gerritonn e bororog,
Dricadeno  Ottomar  Sunza
Pinto, e defender o que res-
ta da tribo dos indios Yano-
mani -- cerea de 8400 pes-
soas -~ ¢ sia intengeao de suto-
vizar o entrada de tres mil ga-
rimpeiros na area e que vi-
veni. para a exploracao das ri-
cas juzidas de cassilerita exis-
tentes na serra do Suracncu,
volton a ser denuaciado em
Belo Harizonte pela antropo-
losa Cliudia Andnjar, que ha
um ano vem lutando pela
criacao do Pargue Yanomani,
tnica maneira - segundo cla -
de salvar aquela cultura,

A antropéloga, que nasceu
v cantao francés da Suiga,

i ha 20 anos no Brasil, de-
nolvendo trabalhos de pes-

quisas na regido da Amazo-
nia. Eia esteveeste fim de se-
mana cm Belo Horizente, pa-
ra a abertura da Semana de
Biologia, Quimica e Fisica, do
Colésio Promaove, e aprovei-
tou para langar., em Minas,
wina campanha de eonscienti-
zagan da populagao para o
problema indigena, principal-
mente o Jos Yanomani,
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Claudia  Andujar  afirma
que esta providencia adotada
pela FUNAIL ao invés de pre-
servar o grupg, esti. contri-
buindo para a sua desintegra-
cio. Diz que a medida ¢ resul-
tado de mera geometiia buro-
cratica, que permite a pene-
trageo de hente de coloniza-
cao a aceleragao do cerco, a
invasio progressiva ¢ a depre-

“dacio do habitat ecologico,

desrespeitando “a propria le-
gislacio indigena. bradileira,
compromelendo a coesiao ct-
nica e a sobrevivéncia lisica
desse-povo. Os Yanomani vi-
vem da caca e dasg pequenas
rogas gque cultivain. Quando a
caca osta [raca numa drea ou
a terra fica cansada, cles se
deslocan para outra area. Os
Yanomani sao nomades ¢ pre-
cisam de nmito espago. A de-
marcacio de 21 pequenas

areas de ocupacao indigena li-

miton seus espago fisico, ¢ —

o que ¢ mais grave — climi-

nou uma de suas principais
caracteristicas sociais, a de vi-
verem agregados .

- BPlecinterecen
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<o do territario indigena se
intensificam. Ixistem duas ro-
tas para s«o chegar so posto da
Funai que funciona na drea,
OQuando as autoridades que-
renr provar aos visitantes de
Brasilia gnue a mineragciao nao
vai prejudiear os indios, ins-
truemm ¢s pilotos para segui-
rem a rola gue passa por pou-
cas aldeias, Com isso, preten-
dem convencer Brasilia de
que sera fdacil promover a re-
mog¢io dos poucos indios exis-
tentes, para dar inicio a explo-
racao de cassiterita. Para se
ver a exlensao da populagio
indizena existente na drea, é
preciso  organizar vOoos por
conta propria.”

Numa ¢poca em que até
mesino a populagao do sul do
Pais, que jamais viu uma al-
deia de perto, engaja-se na lu-
ta para lentar salvar o que
resta da civilizagao indigena,
por que ha tanto desinteresse
da populagio de Roraina, cla
propiia consclaida, ¢m sta
maior parte, de descendentes
de indios?” I que ela foi con-
dicionada a se envergonhar de
suas origens — argumenta a
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nocidio — ¢omo vem ocorren-
do com os povos do Alto Rio
Negro. Fsses povos, além de
toda a repressao enltural que
missoes reliviosas desencadea-
ram até os dias de hoje, desca-
raclerizando e transligurando  °
sua identidade étnica, estio
agora amecacados de perde-
rem suas terras, Acuados pelas
varias [rentes de penctragio
cconomica, cenfrentam  hoje
um verdadeiro ataque a sua
fundamental condiciao de so-
brevivéneia, que é a posse ple-

na da terra, com a construgio

de estradas como a Perimetral
Norte, a chegada de empresas
madeireiras e de mineragio,
que os cxploram como mao-
de-obra barata, expulsando-

os em direcio a centros urba-
nos’ .

-

“O grupo Kukuru vem pu-
blicamente manifestar-se con-
tra esta politica de genocidio,
e de desenvolvimento, que
ameaca os povos indigenas do
Brasil ¢ da Amazdonia, inclusi-
ve a malor nacio indigena da
drea, que ainda conserva seus
padrdes enlturais tradicionais,
sendo até éonsiderada pelo
proprio prvsidonlc‘ da Funai
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) Coordenadora

denuncia invasao
~dedreaindigena

A coordenadora da Comissdo
para a Criacdo do Parque Yano-
mami,Claudia Andujar, denunciou
ontem que esta ocorrendo invasdo

de garimpeiros na érea indigena

situada no Estado do Amazonas e
no Territorio de Roraima. Na
proxima terca-feira, o . ministro do
Interior, Mario Andreazza, assina
portaria de interdicdo de 7,7 mi-
lhées de hectares para estes indios.
Esta indigenista, contudo, ¢é de
opinido que seria necessario um
decrete presidencial de interdicdo
para assegurar a inviolabilidade do

territorio Yanomami.

Qocriinda (Claudia Andular. o
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“They [the Yanomami] understand how
important it is for them to maintain a
dialog among themselves, otherwise
they will end up as a whole. Currently, the
Brazilian government doesn't understand
what the Yanomami people are.”

[“Eles {os Yanomami} entendem como é
importante eles manterem um dialogo

entre eles, se ndo eles acabam enquanto
um povo. Atualmente, o governo

brasileiro ndo entende o que € ofpovo
Yanomami.”]

Claudia Andujar, Genocidio do Yanoman
Brasil - Sonhos Yanomami, 20 " "
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Marcados series
[Série Marcados]

At the beginning of the 1980s, Andujar approached the
Yanomami as a volunteer with doctors from the Escola Paulista
de Medicina to vaccinate the population and check on the
effects of illegal mining in Yanomami villages. Marcados arises
in this context, when Andujar takes portraits of the indigenous
people marked with an identification number referring to
their registration forms, thus allowing for continued medical
monitoring and creating these symbols superimposed on the
Yanomami's bodies that make such images disconcerting.

One of the artist's most iconic works, the Marcados,
photographed between 1981 and 1984, were exhibited for the
first time at the 27th Bienal de Sao Paulo in 2006 and were
later acquired by MoMA. On that occasion, the 87 portraits
were displayed in horizontal lines on the wall. After the Biennial,
Andujar organized the works into 14 groups according to the
peoples where the photos were taken, and edited these groups
into editions of three, plus two artist’s proofs.

The selection presented here - as well as the one acquired by
MoMA - is the only group identical to the one exhibited at the
Bienal de Sédo Paulo. It took more than ten years to assemble
this group of photographs exactly as they were first exhibited,
and their edition numbers may vary as they were acquired from
different sources during this period.
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No inicio da década de 1980, Andujar aproxima-se dos
Yanomami como voluntaria junto aos medicos da Escola
Paulista de Medicina para vacinar a populacado e verificar
os efeitos causados pelo garimpo clandestino em aldeias
Yanomami. Marcados surge neste contexto, quando a Andujar
realiza retratos dos indigenas marcados com um numero de
identificacdo referente as suas fichas cadastrais, permitindo
assim um acompanhamento medico continuado e criando
estes simbolos sobrepostos aos corpos dos Yanomami que
tornam tais imagens desconcertantes.

Uma das obras mais icbnicas da artista, os Marcados,
fotografados entre 1981 e 1984, foram exibidos pela primeira
vez na 272 Bienal de Sao Paulo, em 2006, sendo posteriormente
adquiridos pelo MoMA. Naguela ocasiao, os 87 retratos foram
exibidos em linhas horizontais na parede. Apds a Bienal,
Andujar organizou as obras em 14 grupos de acordo com 0s
povos onde as fotos foram tiradas, e editou estes grupos em
edicdes de trés, mais duas provas da artista.

A selecdo aqui apresentada — assim como a adquirida pelo
MoMA - ¢é o Unico grupo igual ao exibido na Bienal de Sao Paulo.
Foram necessarios mais de dez anos para reunir esse grupo
de fotografias exatamente como foi exibido pela primeira
vez, e seus numeros de edicdo podem variar, pois elas foram
adquiridas de diferentes fontes nesse periodo.
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The systematization of portraits on the Ericé contact sheet, Roraima, Brazil, 1983
[A sistematizacdo dos retratos na folha de contato de Erico, Roraima, Brazil, 1983]
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“I spent many years getting to
know their land and then, through
this knowledge, proposing a
project to understand that they
are a people, that they have to
maintain themselves precisely as
a people.”

[“Eu dediquei muitos anos
para conhecer a terra deles
{Yanomami} e depois, através
deste conhecendo, propor um
projeto de entender que € um
poVvo, que tem que se manter
justamente como um povo.”]

Claudia Andujar, Genocidio do Yanomami:
Morte do Brasil - Sonhos Yanomami, 2021
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Photography made by Claudia Andujar in the Parque Yanqﬁqami--,,_circa 1984
[Fotografia feita por Claudia Andujar no parque Yanomami, circa 1984]
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Photogfa’ph_y rhade by-CIaudia Andujar in the Parque Yanomami, circa 1984
[Fotografia feita por Claudia Andujar no parque Yanomami, circa 1984]
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Commission for the creation of the Parque Yanomami
[Comissdo pela criagdo do Parque Yanomami]

In 1977, Claudia Andujar met Davi Kopenawa after some trips
to Yanomami territory. The following year, she founded the
Comissao pela Criacdo do Parque Yanomami - CCPY with Italian
missionary Carlo Zacquini, anthropologists Alcida Ramos, Beto
Ricardo and Bruce Albert, among others.

Created in 1978, the Comiss&o Pro-Yanomami (CCPY), originally
called the Comissao pela Criagcdo do Parque Yanomami, is a
Brazilian non-governmental, non-profit organization dedicated
to defending the territorial, cultural and civil rights of the
Yanomami. The CCPY has dedicated itself to a long and wide-
ranging national and international campaign to inform and
sensitize public opinion and put pressure on the Brazilian
state to demarcate a continuous area that meets the needs
of the Yanomami. In 1992, 13 years later, the territory was
demarcated as Yanomami Indigenous Land, thus guaranteeing
the Yanomami's constitutional right to exclusive usufruct in an
area of almost 96,650 square kilometers located in the north
of the states of Roraima and Amazonas.

Now based in Brasilia and Boa Vista, CCPY prepares projects
for fundraising, manages field programmes and participates in
exchanges with various organizations through the Alternative
Cooperation Network, an international forum that brings
together NGOs and indigenous organizations in Brazil and
abroad.

Em 1977, Claudia Andujar conhece Davi Kopenawa apds algumas
viagens que realizou no territério Yanomami. No ano seguinte
funda a Comissdo pela Criagdo do Parque Yanomami — CCPY
com o missionario italiano Carlo Zacquini, os antropodlogos
Alcida Ramos, Beto Ricardo e Bruce Albert, entre outros.

Criada em 1978, a Comissao pela Criagcao do Parque Yanomami
€ uma organizagdo nao-governamental brasileira sem fins
lucrativos dedicada a defesa dos direitos territoriais, culturais e
civis dos Yanomami. A CCPY dedicou-se a uma longa e ampla
campanha nacional e internacional de modo a informar e
sensibilizar a opiniao publica e pressionar o Estado brasileiro
a efetuar a demarcacdo de uma area continua e adequada
as necessidades dos Yanomami. Em 1992, 13 anos depois, o
territdrio foi demarcado enquanto Terra Indigena Yanomami,
garantindo, assim, o direito constitucional de usufruto exclusivo
dos Yanomami numa area de quase 96.650 quildmetros
quadrados localizados no norte dos estados de Roraima e
Amazonas.

Hoje sob 0 nome de Comissao Préo-Yanomami (CCPY) e sediada
em Brasilia e em Boa Vista, a CCPY elabora projetos para
captacdo de recursos, administra os programas de campo
e participa de intercambio com varias organizacdes atraves
da Rede de Cooperacdo Alternativa, forum internacional
que congrega Ongs e organizacdes indigenas no Brasil € no
exterior.
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Marked for death and marked for life
[Marcados para morrer e marcados para viver]

The daughter of aHungarian Jew and a Swiss Protestant, Claudia
Andujar spent her childhood in Oradea, a Hungarian town that
now belongs to Romania and where her Jewish paternal family
lived. After therise of the Reich and the Naziinvasion of Hungary,
all her relatives on her father's side were sent to the Auschwitz
and Dachau concentration camps and executed in the
Holocaust. There, as a child, Andujar experienced the horrors
of a state genocide. The visual memory that the photographer
keeps of this period is a memory characterized precisely by
the “markings” on the population that the Nazi military carried
out, placing Star of David emblems sewn onto the clothes of
the photographer’s colleagues and family members with the
intention of identifying them, intimidating them, terrorizing
them, and then sending them to the concentration camps to
be executed.

Four decades after this lugubrious period, working as an
Claudia Andujar accompanied
doctors on rescue expeditions in Yanomami territory. With

indigenous photographer,

a team without much structure - initially herself and two
doctors - the indigenous people affected by the violent mining
exploitation in the region were gradually registered, with health
cards and portraits with numbered labels for each vaccinated
indigenous person who had been affected by the illegal
mining, which transmitted so many diseases in the region. In
a diametrically opposite way, Andujar was now experiencing
those “marked for life”, and not for death, as he had in the
1940s in Eastern Europe.

Filha de um judeu hungaro e uma suica protestante, Claudia
Andujar passa sua infancia em Oradea, cidade hungara hoje
pertencente a Roménia e onde vivia sua familia paterna judaica.
Apos a ascensdo do Reich e a invasdo nazista na Hungria, todos
seus familiares por parte de pai sdo enviados aos campos de
concentragcdo de Auschwitz e Dachau, sendo executados
no Holocausto. Ali, ainda crianga, Andujar experimentara os
horrores de um genocidio de estado. A memoaria visual que a
fotdgrafa guarda deste periodo € uma memdadria caracterizada
justamente pelas “marcacdes” na populacdo que os militares
nazistas realizavam, colocando emblemas da Estrela de Davi
costurados nas roupas dos colegas e familiares da fotégrafa
com a intencdo de os identificar, os intimidar, os aterrorizar e,
depois, os enviar para os campos de concentracao para serem
executados.

Quatro décadas apds este periodo lugubre, trabalhando como
fotdgrafa indigenista, Claudia Andujar acompanhou médicos
em expedicdes de resgate no territério Yanomami. Atraves
de uma equipe sem grandes estruturas — sendo inicialmente
ela e mais dois médicos - os indigenas afetados pela violenta
exploracdo mineradora na regido foram pouco a pouco
compondo um registro, com cartdes de saude e retratos com
etiguetas numeradas para cada indigena vacinado que fora
afetado pelo garimpo ilegal, que tanto transmitiu doencgas
na regido. De forma diametralmente oposta, agora Andujar
experienciava os ‘marcados para viver’, e ndo para morrer
como tinha vivido na década de 1940 no leste europeu.
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“["Aos 13 anos tive o primeiro encontro
com os “‘marcados para morrer”.
Foi na Transilvania, Hungria, no fim
da Segunda Guerra. Meu pai, meus
parentes paternos, meus amigos de
escola, todos com a estrela de Davi,
visivel, amarela, costurada na roupa,
na altura do peito, para identifica-los
como “marcados’, para agredi-los,
incomoda-los e, posteriormente,
deporté-los aos campos de
exterminio. (...) E esse sentimento
ambiguo que me leva, 60 anos
mais tarde, a transformar o simples
registro dos Yanomami na condicao
de “gente” — marcada para viver —em
obra que guestiona o método de
rotular seres para fins diversos.”]

Claudia Andujar, 26° Bienal de Sdo Paulo, 2006

— — —

Claudia Andujar, Sao Paulo, Brazil, 2018 (Photo by Gabriel
[Claudia Andujar, Sdo Paulo, Brasil, 2018 (Foto de Gabriel
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Claudia Andujar

1931, Neuchatél, Neuchatél, Switzerland
Lives and works in Sdo Paulo, Sao Paulo, Brazil

Claudia Anduijar is a Swiss-born Brazilian photographer, artist
and activist who, together with other activists, founded the
Comissdo de Criacdo de Pargue Yanomami (CCPY), which
became the Comissao Pro Yanomami in 1978. The Commission,
coordinated by Andujar, led the campaign for the demarcation
of Yanomami territory for the preservation and survival of the
Yanomami people in the Amazon. The artist has made the
struggle for recognition of the Yanomami people and their
rights her life’'s work.

After fleeing the Holocaust with her mother, Andujar
immigrated to New York, where she studied humanities at
Hunter College, worked as a guide and translator for the United
Nations, and studied painting. At the same time, she married
the Spaniard Julio Andujar, a relationship that lasted until she
left for Sdo Paulo in 1955. In this post-war transit between
countries, Claudine Haas (her baptismal name) decided to
keep her husband’s name to hide her Jewish origin. In Brazil,
without any fluency in Portuguese, Claudia became interested
in photography and used it as a tool to communicate with the
country and its people and as a working tool.

In 1971 she had her first contact with the Yanomami and in 1977
he met Davi Kopenawa, one of the country’s main indigenous
leaders. The following year he founded the CCPY with Italian
missionary Carlo Zacquini, anthropologists Alcida Ramos,
Beto Ricardo and Bruce Albert, among others. A year later,
the commission presented the mapping of the Yanomami
Indigenous Land to the Brazilian government. She began
teaching photography at MASP in 1973 and held a series of
exhibitions and published several books during the decade, a
period in which she became a naturalized Brazilian citizen and
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which was crucial for her consolidation in the struggle for the
rights of indigenous peoples and for her own consolidation
within photography, with various exhibitions in Brazil and
abroad.

Her work has circulated between solo and group exhibitions
in the main museums and institutions, and is part of diverse
collections, such as the Musée dEthnographie de Genéve,
in Geneva; the Stedelijk Museum, in Amsterdam; the Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, in Madrid; the Museo de
Arte Latino-Americana de Buenos Aires - MALBA, in Buenos
Aires; the Museum of Modern Art- MoMA, in New York; Museu de
Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - MASP, Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo and Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
- MAM-SP; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM-
RJ and Museu Nacional de Belas Artes, in Rio de Janeiro; Tate
Modern, in London; Fondation Cartier pour I'Art Contemporain,
in Paris; Instituto Inhotim, in Brumadinho (Brazil); Museum fUr
Modern Kunst - MMK, in Frankfurt, among others.
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Claudia Andujar

1931, Neuchatél, Neuchatél, Suica
Vive e trabalha em S&o Paulo, Sdo Paulo, Brasil

Claudia Andujar € uma fotografa, artista plastica e ativista
brasileira nascida na Suica que, junto com outros ativistas,
fundou a Comissdo de Criacdo de Parque Yanomami (CCPY),
que se tornou a Comissao Pré Yanomami em 1978. A Comissao,
coordenada por Andujar, coordenou a campanha pela
demarcacao do territério Yanomami para a preservacao e
sobrevivéncia do povo Yanomami na Amazdnia. A artista fez
da luta pelo reconhecimento do povo Yanomami e de seus

direitos a obra de sua vida.

Apos fugir junto a sua mde do Holocausto, Andujar imigra
para Nova York, onde estuda humanidades no Hunter College,
trabalha como guia e tradutora nas Nacdes Unidas, e passa a
estudar pintura. No mesmo periodo casa-se com o espanhol
Julio Andujar, relacdo que dura até sua partida para Sao Paulo,
em 1955. Neste transito entre paises no pds-guerra, Claudine
Haas (seu nome de batismo) decide manter o nome do marido
para esconder sua origem judaica. No Brasil, sem qualquer
fluéncia no portugués, Claudia comecga a se interessar pela
fotografia e a usa como ferramenta de comunicagdo com o
pais e a sua populacdo e como instrumento de trabalho.

Em 1971 tem seu primeiro contato com os Yanomami € em
1977 conhece Davi Kopenawa, uma das principais liderancas
indigenas do pais. No ano seguinte funda a CCPY com o
missionario italiano Carlo Zacquini, os antropodlogos Alcida
Ramos, Beto Ricardo e Bruce Albert, entre outros. Um ano
depois, a comissdo apresenta o mapeamento da Terra Indigena
Yanomami ao governo brasileiro. Comeca a lecionar fotografia
no MASP em 1973 e realiza uma série de exposicoes e publica
varios livros durante a década, periodo este que se naturaliza
brasileira e que € medular para sua consolidacéo na luta pelos
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direitos dos povos originarios e para sua consolidacédo propria
dentro da fotografia, com exposi¢cdes variadas no Brasil e no
exterior.

Sua obra circiculou entre exposicdes individuais e coletivas nos
principais museus e instituicoes, e integra cole¢cdes diversas,
como a do Musée d'Ethnographie de Genéve, em Genebra; do
Stedelijk Museum, em Amsterdam; do Museu Nacional Centro
de Arte Reina Soffa, em Madrid; do Museu de Arte Latino-
Americana de Buenos Aires — MALBA, em Buenos Aires; do
Museum of Modern Art — MoMA, em Nova York; do Museu de
Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand — MASP, da Pinacoteca
do Estado de Séao Paulo e do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo - MAM-SP; do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro -
MAM-RJ e do Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro;
da Tate Modern, em Londres; da Fondation Cartier pour I'Art
Contemporain, em Paris; do Instituto Inhotim, em Brumadinho
(Brasil); do Museum fUr Modern Kunst - MMK, em Frankfurt,
entre outros.



Claudia Andujar, 1972 (Photo courtesy of t
[Claudia Andujar, 1972 (Foto cortesia da ar



