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Travessias, idas e vindas, partidas, retornos, e tudo o que
acontece entre isso, estao entrelacados nas vidas pessoais e
respectivas obras de Carla Zaccagnini e Runo Lagomarsino.
Essa exposicdo em si € uma espécie de caminho, onde

as trajetdrias se cruzam e depois se bifurcam, ainda que
seja para se reencontrarem... E o caminho de casa que

nos afasta... dizem... Uma exposicdo em dois espacos e

no espaco entre eles; um didlogo marcado por encontros
casuais, cigarros fumados, palavras peregrinas e travessias
transatlanticas, que ao mesmo tempo tecem histérias de

desarraigo, exilio, deriva, migracado, perda e lembranca.

Regn e Lluvia, duas obras com o mesmo titulo em linguas
diferentes, feitas com quase uma década de diferenca em
paises distintos, parecem fornecer provas de que os seus
itinerérios separados talvez estivessem destinados a se
cruzar. Zaccagnini pergunta se “nos tornamos proximos
depois do nosso encontro ou nos encontramos porque ja
éramos proximos?” E, de fato, as suas histérias pessoais e
vidas paralelas parecem ter levado a esse encontro fatidico.
Carla nasceu na Argentina, Runo na Suécia. Os pais de
ambos, argentinos descendentes de imigrantes italianos,
também migraram: os pais de Carla para o Brasil, os pais
de Runo buscaram refugio na Europa. A migracéo, o exilio
e a deriva ndo existem nas respetivas obras como tema de
discussdo nem como leitmotiv, mas como algo herdado e

indelevelmente gravado nas suas préprias vidas.

Um didlogo entre os dois artistas é proposto nos dois

locais que abrigam as duas galerias que representam
respectivamente cada um dos artistas: Vermelho e Mendes
Wood DM, separadas pela extensado da Avenida Angélica, em
Sdo Paulo. Uma performance peripatética vincula ambos

0s espacos, o Unico trabalho colaborativo entre os artistas
na(s) exposicao(des), intitulada Justica é a presenca do
amor no espaco publico, frase emprestada do intelectual
afro-americano Cornel West. Durante todo o periodo da
exposicédo, duas pessoas sairdo de ambas as galerias na
direcdo uma a outra, cada uma portando uma camiseta.

Um |é “justica” na frente e “no espaco publico” no verso, o
outro |&é “do amor” na frente e “é a presenca” no verso. Em
algum momento da caminhada, seus caminhos se cruzardo
e a frase se unird “justica é a presenca do amor no espaco
publico”, apenas para se separar momentos depois, quando

os performers continuarem seus caminhos.
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Além de fornecer o fio condutor entre os dois espacos,

a performance situa-se na interseccéo entre o privado e

o publico, no centro desta exposicdo concebida por dois
artistas com préaticas separadas que compartilham as suas
vidas pessoais e privadas. Suas partes constituintes - palavras,
caminhadas, travessias, signos - mapeiam uma constelacdo
de interesses que perpassam suas respectivas obras: a
linguagem, a historiografia - das micro-histérias a macro-

histéria — a geopolitica, a ideologia e a iconografia do ativismo.

Esta obra, originalmente concebida para ser performada

com placas sanduiche, pode ser inscrita no contexto do
repertério grafico da acdo politica direta, explorado tanto
por Zaccagnini quanto por Lagomarsino em suas respectivas
obras. Um trabalho anterior de Zaccagnini, Elements of
Beauty (2012), revisitou as historias entrelacadas da arte e
dos movimentos feministas, comecando com uma anélise
poética do ataque da ativista sufragista Mary Richardson a
Vénus de Rokeby em 1914. Untitled Echo (2021-2023), de Runo
Lagomarsino, retoma a imagem da manifestacéo e do cartaz
de protesto, desta vez a imagem da pintura de Giuseppe
Pellizza da Volpedo, Il quarto stato (1899-19071), segurada

por um manifestante durante uma recente manifestacdo no
Chile. A pintura de Volpedo, que retrata uma cena em que

os lideres da greve trabalhista avancam, presumivelmente
para negociar os direitos dos trabalhadores, tornou-se um
emblema dos movimentos operdérios. Lagomarsino captura

0 momento em que este é segurado por um manifestante e

o justapde a uma ampliacdo da pintura original; uma espécie
de mise en abyme, na qual ambas as histérias, passadas e
presentes, estdo recursivamente inscritas uma na outra. Sous
les pavés, la plage...uma frase andnima atribuida as revoltas
lideradas pelos estudantes de Maio de 1968 imortalizou o
tijolo como constitutivo da cultura material do ativismo.
Enquanto Zaccagnini foca na imagem, no objeto e no seu rastro
fantasmagorico, Lagomarsino concentra-se no gesto iconico,
mas imaterial. Depositados no chdo e embrulhados em papel
tracado com grafite que contorna a superficie dos tijolos em seu
interior, os Paraparalelepipedos (2023) de Zaccagnini parecem
ter aterrissado ali, arremessados por manifestantes que atiravam
tijolos, ou coquetéis Molotov, do espaco do outro lado da
Avenida Angélica, tal como o manifestante de Lagomarsino em
Histories that nothing are (2001-2003), cujo gesto inacabado fica

para sempre preso numa sequéncia em looping.



Tracados, gestos, impressdes digitais, listas e inventarios
podem ser vistos por toda parte nesta exposicdo, & medida
que Zaccagnini e Lagomarsino desvendam a ideia do indice

e os multiplos significados em suas obras. Os frottages de
Zaccagnini ndo apenas envolvem os tijolos que permanecem
dormentes em seu potencial para manifestar dissidéncia, mas
também os contornos de dicionarios bilingues para imigrantes
na Suécia Cada livro com todas as palavras (2023). Os
frottages também se colocam como a presenca espectral

do badalo de sinos em De Bom Parto a Boa Morte (2017) e
dos sons dos sinos mineiros, De sino a sina (2017), que sao
eles préprios rastros de ritmos ancestrais transmitidos de
geracdo em geracao pelos tocadores de sinos de Ouro Preto.
Os Dactylograms (2023) de Lagomarsino sdo exatamente
isso, impressdes digitais; as do proprio artista, que ele
estampa no verso de mapas escolares para formar diferentes
formas e palavras, sugerindo, em conjunto com os mapas

do outro lado, aliancas, ordens mundiais, rotas, fronteiras.
Estas estabelecem uma conversa com as World Words de
Zaccagnini, um inventéario, mais um indice, de palavras que
aparecem repetidamente nos hinos nacionais (solo, terra,
pais, bravura, correntes, luta). Ambas as obras atuam como
indices da construcao simbdlica de um estado-nacao, da

ideia de lar e de pertencimento relacionados a terra.

A exploracdo de Lagomarsino das manifestacées indiciais da
imaterialidade, em gestos, fumaca e ondas de luz, trata de outro
tipo de impressdo, de lembranca e de viagem. Transatlantic

Il (From Santos to Trelleborg), 2022-2024, conta uma histéria
de migracado através da marca da luz e sua capacidade de
alcancar lugares improvaveis. Depois de viver vérios anos entre
Malmo e S&o Paulo, os artistas decidiram mudar e finalmente

se estabelecerem na Suécia, pais natal de Lagomarsino. Papel
fotografico ndo exposto foi inserido entre as paginas dos

livros de Zaccagnini e Lagomarsino, que foram embalados e
enviados do Brasil para a Suécia em um contéiner junto com
seus pertences pessoais. Ao serem recebidos, os papéis foram
revelados, mostrando o indice de exposicdo a luz, mas também
a impressao dos livros dentro dos quais foram colocados; uma
marca da viagem transatlantica. Yo también soy humo (Também
sou fumo), 2020, conta a histéria de outra jornada; o exilio dos
pais de Lagomarsino, fugindo da violéncia implacavel da guerra
suja travada pela ditadura militar na Argentina contra dissidentes
de esquerda em meados da década de 1970. Na tela, a imagem
estética de um cartao-postal retratando Port Vell, em Barcelona,
e a estatua de Cristévao Colombo no topo de uma coluna
apontando para o Novo Mundo, enquanto uma narracdo do

pai do artista reconta a incerteza de sua chegada a Europa e

o0 momento em que, durante o cigarro que fumou sentado na
mala, decidiu esquecer o medo e a morte que ele e sua familia

haviam deixado para tras.

Uma pequena obra de Zaccagnini, cujo titulo, Personal,
Archeological, and General (2023), poderia resumir o espirito
que permeia esta exposicao, que vai do profundamente
pessoal ao geral e é mediada pela investigacdo arqueoldgica.
Uma pégina aleatoria do lllustrated London News, de
fevereiro de 1909 - que contém noticias das sufragistas

que estamparam um Zeppelin com o slogan “Votos para
Mulheres”, de um incéndio em uma fabrica, do naufragio

do SS Penguin na costa da Nova Zelandia e um artigo sobre
um local de escavacdo em Roma, com o titulo “Pessoal,
Arqueoldgico e Geral” - esté grosseiramente dobrada de

tal forma que se sustenta sozinha e as diferentes noticias

se sobrepdem e quase se tocam, “juntando terra, fogo, ar

e dgua” em uma péagina amassada. Esse sentido de resgate
histérico, tanto pessoal quanto coletivo, estd no centro de
Pelicula hablada (2018-2019), que conta a histdria das viagens
migratorias de seu avd em meio a eventos mundiais téo
aleatorios quanto os da pagina amassada do jornal de 1909;

A Primeira Guerra Mundial, outro naufragio, do transatlantico
SS Principessa Mafalda, onde o seu bisavd morreu na travessia
transatlantica do Chile para a Itélia, o falecimento da Princesa
Mafalda em Buchenwald durante a Segunda Guerra Mundial,

a histéria dos imigrantes europeus na América do Sul...

Uma histéria de idas e vindas que, para Zaccagnini, também
conta outra histéria que marcou o encontro entre ambos os
mundos em cada lado do Atlantico e informa as respectivas
interrogacdes de ambos os artistas sobre a Historia, a de um
ethos civilizacional que opde “selvageria da civilizacdo, animal

do humano, barbdrie do esclarecimento.”



